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Przestrzen naturalna 1 przestrzen sztuczna w
Labiryncie swiata i raju serca

Jana Amosa Komenskiego

Cho¢ temat pracy brzmi ,,Przestrzen naturalna i przestrzen sztuczna w Labiryncie swiata i raju serca Jana Amosa
Komenskiego”, przyjatem trochg inny podzial, podzial na przestrzen zewngtrzng i przestrzen wewngtrzna.
Przestrzen sztuczna odpowiada przestrzeni zewngtrznej, temu co zostato stworzone przez cztowieka i co narrator
spotyka na swojej drodze. Nie sa one nieprawdziwe, sztuczne, raczej nienaturalne, powstaty rgkoma cztowieka.
W opisywanym mie$cie nie ma miejsca na zwierzgta, lasy czy taki. Jedynym miejscem nie dotknigtym przez
miasto, naturalnym, jest jego wngtrze, umyst oraz serce, w ktorym spotyka Jezusa. Na zasadzie analogii
postaram si¢ udowodni¢, iz najwazniejsze zmiany w bohaterze zachodza wtasnie na ptaszczyznie wewngetrznej a
ksiazka moze by¢ odczytywana jako swego rodzaju zapis z wedrowki w glab siebie, w glab $wiadomosci w
poszukiwaniu sensu zycia oraz samego siebie.

Labirynt Swiata — przestrzen zewngtrzna

Przestrzenia, w ktorej porusza si¢ bohater Komenskiego — Poutnik, jest miasto,
platanina ulic i1 placéw, labirynt zautkéw 1 budowli, rozposcierajacy si¢ wokot centralnego
rynku. W rozdziale piatym narrator doktadnie opisuje widok na $wiat, jaki roztacza sig
z wysokosci, ktory przedstawiaja mu Mamil i VSudybud: ,,Miasto, jak widziatem, podzielone
bylo na liczne ulice, rynki, domy, gmachy wigksze i mniejsze, a wszedzie ludzi pelno jak
mrowia. Od strony wschodu widzialem brame jaka$ stojaca; od niej szta ulica do bramy innej
od strony zachodu. Z tej drugiej bramy dopiero na r6zne ulice miasta si¢ wychodzito. Szes¢
ich naliczylem, a wszystkie od wschodu na zachod biegly jedna obok drugiej. W $rodku
samego miasta byl plac czyli rynek, wielki, okragly.”' ,Rynek w samym S$rodku jest
wszystkim wspdlny; na nim si¢ zewszad ludzie schodza, a co potrzeba, wykonywuja. W
samym $rodku rynku ma swa stolice Krolowa $§wiata, Madroscia zwana.”

Swiat nieprzypadkowo przedstawiony jest jako miasto — labirynt. Motyw labiryntu
pojawia si¢ juz w starozytnosci jako integralny element mitu o Tezeuszu. Stownik mitow i
tradycji kultury W. Kopalinskiego podaje taka jego definicjg: ,,Labirynt — starozytna budowla,
o rozmyS$lnie skomplikowanym uktadzie sal, korytarzy 1 przejs¢, zktérej osoba
niewtajemniczona nie moze znalez¢ wyjscia“. Definicja ta nie obejmuje jednak wigkszoS$ci
labiryntow na $wiecie, rytych na skatach, uktadanych z kamieni, malowanych, mozaikowych.
Krzysztof Kowalski i Zygmunt Krzak w swojej ksiazce Tezeusz w Labiryncie wyroznili cztery
rodzaje labiryntéw: labirynty-jaskinie, klasyczne, labitynty-gmachy oraz labirynty tanczone.

Labirynty-jaskinie zdaja si¢ by¢ pierwowzorami tego, co w pozniejszych czasach
starali si¢ stworzy¢ ludzie. Oprocz labiryntow stworzonych reka cztowieka i1 przed ich
powstaniem istnialy labirynty naturalne — systemy jaskin, groty, pieczary o naturalnym,
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zagmatwanym uktadzie. Doskonale spelnialty one wymagania stawiane labiryntom:
skomplikowana droga, trudno$¢ dotarcia do celu i powrotu, ciemno$¢, tajemniczos$¢; stawaty
si¢ droga do $wiata podziemnego, do tajemnicy $mierci i odrodzenia skrytych w tonie Matki
Ziemi. Poza tradycja przekazujaca, iz labirynt Kretenski zostat zbudowany przez Dedala na
polecenie Minosa, istnieje jeszcze inna, mowiaca, ze Dedal zaadaptowatl do tego celu
istniejaca juz grote Gortyng, lezaca u podndza gory Idy. Charakter labiryntu miata réwniez
grota w Skotino niedaleko Knossos; znajdowata si¢ w niej rzezba Minotaura. Sceny walki
Tezeusza z Minotaurem bardzo czg¢sto przedstawiane byly na tle jaskini, lub w jej wnetrzu.

W paleolitycznych sanktuariach sztuki malowidla nascienne umieszczane byly w
trudno dostepnych czgsciach jaskin, zawsze w glebi, nigdy przy wejsciu, w salach tworzacych
drugi poziom. Jednocze$nie w jaskiniach tych nie natrafiano na §lady normalnego,
codziennego zycia. Jesli jaskinie paleolityczne byly najstarszymi labiryntami $wiata to ich
forma klasyczna pojawia si¢ w epoce brazu.

Najstarszym znanym labiryntem klasycznym jest pochodzaca z ok. 1200 p.n.e.
tabliczka z Pylos. Ta klas¢ labiryntow definiuja jako: ,regularne, symetryczne i
zgeometryzowane skomplikowane systemy drogowe o formie kolistej, kwadratowej lub
wielokatnej. Zawsze zaznaczone jest centrum, obojgtne, czy jest ono pustym miejscem, czy
tez widnieje w nim scena walki z Minotaurem, inny potwor, kopczyk, krzyz, kobieta, budowla
czy jeszcze co$ innego.” Twory takie znajdowano w przeréznych miejscach. Byly to
prahistoryczne serpentynowe labirynty ukladane z otoczakow w Skandynawii, koliste ryty
naskalne we wiloskiej dolinie Camonica, motywy dekoracyjne w domach patrycjuszy
rzymskich. Zasymilowaty si¢ ze sredniowieczna kultura chrzescijanska, czego dowodem jest
pojawianie si¢ labiryntéw w kosciotach. Jeden z XII wiecznych rgkopisow przedstawia
Jerycho jako labirynt. Labirynt miat by¢ réwniez umieszczany na ceremonialnych szatach
ostatnich cesarzy rzymskich. Manuskrypt odnaleziony we Florencji podaje: ,,I niechaj bedzie
wyobrazony na diarodinie (szacie cesarskiej) labirynt ze zlota i peret, gdzie bytby Minotaur
szmaragdowy z palcem na ustach...”

Labitynt-gmach to palac, budowla, czy inna przestrzen zorganizowana
architektonicznie, z przeznaczeniem na labirynt. Budowle takie znali starozytni historycy,
Herodot zwiedzil jeden z nich znajdujacy si¢ w okolicach miejscowosci Hawara (dzisiejsza
oaza Fayum) podczas swojej wyprawy do Egiptu. Pliniusz w swojej Historii naturalnej
wymienia réwniez labirynty na Lemnos, i Samos. W podziemiach klasztoru Szaolin miat
znajdowa¢ si¢ skomplikowany labirynt naszpikowany putapkami, przez ktory musieli
przebrna¢ inicjowani adepci. Wydostanie si¢ z labiryntu oznaczalo zycie, zagubienie si¢ w
labiryncie, nie uniknigcie putapek oznaczalo $mier¢.

Wszystkie one posiadaja wspolny mianownik w postaci drogi wiodacej do centrum nie
wprost, lecz w skomplikowany sposdb, omijajac srodek raz z prawej, raz z lewej strony.
Labirynt to nie tylko droga to réwniez tajemnica, duzo wazniejsze niz forma jest to, co w
centrum.

Wedtug jednej z wersji mitu, Dedal zbudowal dla Ariadny specjalna murowana
posadzke do tanca. Tam wilasnie Tezeusz zapoznat si¢ z nim, a pozniej wracajac do Aten
odtanczyt z towarzyszami na wyspie Delos taniec odtwarzajacy labirynt 1 wlasna po nim
wedrowke. Tancerze podazali za przewodnikiem, ktory wiodt ich najpierw w lewo, ku
$mierci, a pdzniej w prawo w stron¢ zycia. Taka wersja labiryntu rozprzestrzenita si¢ w
basenie morza $rodziemnomorskiego. Dotarl on na Sycylig, Korsyke, do potudniowe;j Italii,
na Balkany (prawo i lewo choro).

Wszystkie one maja punkt styczny, wszystkie symbolizuja proces wtajemniczenia®,
Dtluga, okrezna droga prowadza do miejsca specjalnego, potozonego w centrum, do centrum,
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w ktorym czgsto znajduje si¢ wyobrazenie potwora, dziewczyny lub inne elementy wiazace
si¢ z symbolika odrodzeniowa, takie jak ksi¢zyc, krzyz chrystusowy, drzewo czy fontanna.
Odbywajacy wedrowke powinien zejs¢ w glab, dotrze¢ do centrum, pokonaé¢ potwora oraz
przeszkody i1 wyj$¢ na zewnatrz. Zawila droga labiryntu stuzyta ochronie $rodka, dotarcie do
niego bylo réwnoznaczne z inicjacja, ze zdobyciem nieSmiertelnosci lub absolutnej
swiadomosci. Powrot z centrum labiryntu oznacza wyjscie z otchlani, odrodzenie si¢ na
nowo. Im trudniejsza i bardziej zawita wedrowka, tym przeobrazenie jest glgbsze a nabyta
przeksztatcona $wiadomo$¢ petniejsza. Trudno wyobrazi¢ sobie labirynt wigkszy niz caty
$wiat.

Ariadna zna tajemnic¢ labiryntu, bez jej pomocy Tezeusz nigdy nie wyszediby z
labiryntu, bez pomocy Mamila, wystannika krélewny $wiata-labiryntu, Poutnik nie dostatby
si¢ do centrum. Wszedzie tam gdzie udaje si¢ przenikna¢ cho¢ trochg¢ tajemnice labiryntu,
pojawia si¢ kobieta. Jest jednocze$nie wiladczynia dzigki swojej wiedzy i wigzniem
strzezonym przez potwora. Kobieta z labiryntu, kobieta w labiryncie staje si¢ uosobieniem sit
regenerujacych. Poprzez znajaca tajemnice, poprzez kobiete, za jej posrednictwem nastgpuje
odrodzenie. Trzeba je zdoby¢, lecz nie umizgami, zalotami, pozycja spoleczna czy pozycja
spoteczna lecz heroicznym wysitkiem. Nagroda nie sa towarzyszki do prowadzenia
gospodarstwa domowego. W labiryncie zdobywa si¢ niejako istote kobiecosci, kobiety w
idealnej postaci.’

Tak jak na drodze do niej stal Tezeuszowi Minotaur, tak Poutnik zmaga si¢ z roéwnie
groznym przeciwnikiem — catym $wiatem, z ktorym nie dal sobie rady nawet Salomon.
Wejscie Poutnika w labirynt $wiata, jego niezgoda na zastany stan rzeczy i1 proby walki z tym
swiatem sa jak wejScie Tezeusza w labirynt i jego stanigcie oko w oko z potworem. Jest
zejSciem do $wiata Smierci 1 wydobyciem si¢ z niego. Przeniknigciem $mierci, przejsciem
przez nig w prawdziwe, wieczne, boskie zycie.®

Wyprawa do wngtrza labiryntu byla najwigkszym dokonaniem greckiego herosa,
wymagata czego$ wigcej niz tylko sity fizycznej czy zrgcznos$ci. Zabicie Minotaura byto
czym$ nieporoOwnywalnie trudniejszym 1 innym niz poskromienie byka szalejacego pod
Maratonem. Z labiryntu wychodzi zwycigski lecz takze odmieniony.

Historia ta jest znamienna z psychologicznego punktu widzenia, poniewaz zawiera w
sobie elementy wilasciwe psychoanalitycznemu procesowi jakim jest indywiduacja — termin
wprowadzony przez C.G. Junga na okreslenie swego rodzaju podrézy wstecz, w glab siebie,
samopoznania tych cech swojej natury, ktore sa nieu§wiadomione i ukryte. Wedlug niego,
pelne zycie czlowieka powinno zawiera¢ dwa etapy, dwie inicjacje. Pierwsza z nich jest
inicjacja w rzeczywisto$¢ zewngtrzna, obowiazuje wszystkich, ktérzy ni chca znalez¢ si¢ na
marginesie. Polega na sprostaniu podstawowym, naturalnym zadaniom takim jak zapewnienie
sobie schronienia, pozywienia, splodzenia potomstwa. Stuzy ustabilizowaniu sytuacji na
gruncie przestrzeni spotecznej. Inicjacja drugiego stopnia — indywiduacja — nie wprowadza w
rzeczywisto$¢ zewnetrzna, poniewaz ta zostala juz opanowana; wprowadza w rzeczywistos¢
duchowa. Ten, kto znajdzie si¢ w grocie, ktéra kazdy nosi w sobie, lub w ciemnosci, ktora
rozciaga si¢ poza jego S$wiadomoscia, wikla si¢ w nieSwiadomy proces przemiany.
Wkraczajac w nieSwiadomo$¢ taczy on swoja $wiadomo$¢ z tre$ciami nieSwiadomymi.’
Dzigki temu zycie cztowieka zbliza si¢ do petni. Cel duchowy, wykraczajacy poza naturalne
zadania jest od nich diametralnie odmienny, mozna okresli¢ go jako pasj¢, umitowanie
czegos$, poswigcenie si¢ czemus$, ale nie dla zapewnienia sobie lub swojej rodzinie
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pomyslnosci lecz po to by wypeti¢ 6w cel duchowy, ktorym moze by¢ cokolwiek od nauki
przez sztuke, polityke do dziatalnosci spoteczne;.

Z wyprawy w glab siebie cztowiek powraca przeksztatcony, zdolny do zrozumienia
drugiego czlowieka, tolerancyjny. Z podrdzy takiej wraca juz nie taki jak wszyscy, ale
niepowtarzalnym, juz nie numerem w masie ludzkiej lecz indywidualnos$cia. Wedtug Junga
postacie inicjowane cechuja wysokie zalety moralne a sama inicjacja rozwija zalety etyczne i
dodatkowo wzmacnia je.

Proces ten ma pewne state elementy, ktorymi wedlug Junga sa symbole archetypowe
begdace odpowiednikami odpowiednich komplekséw psychicznych, pewnymi preobrazami
instynktow. Jezeli w czasie psychicznego rozwoju cztowieka pojawiaja si¢ archetypy: cienia,
animy (animusa) oraz mandala-labirynt oznacza to, iz dany czlowiek znajduje si¢ na drodze
indywiduacji. Pomys$lne zakonczenie tego procesu jest juz odrebna sprawa. Te kamienie
milowe jungowskiej indywiduacji sa ustalone i podobne do siebie zawsze i dla wszystkich, w
podobnej formie wyrazaja t¢ sama tres¢.

Przestrzen wewngtrzna — Raj serca

Pierwszym z nich jest wspomniany juz cief, uosobienie tych tresci psychiki, ktore w
ciagu zycia nie zostaly dopuszczone do $wiadomosci, zostaly przez nia odrzucone lub
wyparte z niej. Proces indywiduacji prowadzi wiasnie do zetknigcia si¢ z nim, a co za tym
idzie - do nieuchronnego konfliktu. Konfliktu powstajacego na plaszczyznie tego co
instynktowne a tego co jest juz wptywem cywilizacji. Czlowiek dostosowuje si¢ do przyrody
ale rowniez do spoteczenstwa. Adaptujac si¢ do kultury, w ktorej zyje, przyjmuje wiasciwy jej
zespot norm. Normy te §wiadomie zaakceptowane zostaja przez dana osobg. Jednak wszystko
to czego chciataby a nie moze spetni¢ dana osoba, zostaje zepchnigte w gltab podSwiadomosci.
Im wigcej ograniczen, nakazoéw 1 zakazow, im silniejszy konflikt pomiedzy ,,chcianym” a
»dozwolonym”, tym silniejszy, geséciejszy cien. Im bardziej cywilizowany i kulturalny jest
cztowiek, tym czarniejszy staje si¢ jego ,,ciemny brat”. Im dtuzej czlowiek zyje, tym wigcej
elementow wypartych ze §wiadomosci gromadzi si¢ w pod§wiadomosci. Wedlug Junga ,.cien
jest problemem moralnym, ktoéry rzuca wyzwanie ego-osobowosci, albowiem nikt nie potrafi
zrealizowac cienia nie rozwijajac w powaznym stopniu stanowczo$ci moralnej. Przy realizacji
tej chodzi przeciez o to, by uznac¢ rzeczywistos¢ ciemnych aspektow wilasnej osobowosci. Akt
ten jest nieodzowna podstawa wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguly
spotyka sie z powaznym oporem.”

Znamienne jest, iz w sytuacji gdy w efekcie narastajacego napigcia pojawiaja si¢
przebicia z pod$§wiadomosci, przybieraja one posta¢ potwordw, smokoéw, monstrow,
najbardziej akcentowana jest nie ich sita lecz brzydota. Cechy potworéw koresponduja z
oceng tych przebi¢ przez $wiadomos¢, z wartoSciowaniem tresci zepchnig¢tych do
podswiadomosci. Ocena ta jest zdecydowanie negatywna, stad wyglad i cechy potworéw sa
takie, ze $wiadomie nie mozna ich zaakceptowac. Osobie, ktora zdecyduje si¢ na wniknigcie
w glab siebie przyjdzie styka¢ si¢ z tresciami strasznymi i obrzydliwymi. Taki jest Minotaur,
taki jest potwdr pokonany przez Lemminkdinena w Kalevali’ Humbaba zabity przez
Gilgamesza'®. Taki jest $wiat widziany oczyma Poutnika.

W $wietle psychologii C.G. Junga Ariadna jest obrazem duszy zwanym anima, obraz
odmiennoptciowy, ktéry nosimy w sobie, to ona jest dziewica, ku ktoérej podazaja herosi po
trupach smokow. O jasnowtosej Izoldzie moéwiono, ze ,niechybnie nie ma od niej
pigkniejszej”, urod¢ Ariadny podkresla Homer wielokrotnie. Te panny tak trudne do zdobycia,
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sa rownie ol$niewajaco pigkne, jak potwory ich strzegace — ohydne. Jezeli brzydota potworéw
charakteryzowala cien, tak wyjatkowa uroda panien jest cecha animy. Tam gdzie pojawia si¢
anima, wystepuje jako personifikacja, pokazujac tym samym, ze czynnik, na ktorym sig
opiera ma wszystkie cechy istoty zefskiej'. Ich piekno symbolizuje tutaj to co upragnione.
Upragnione za$ jest potaczenie si¢ z obrazem pflci przeciwnej, egzystujacym obiektywne w
naszej podswiadomosci, w sferze §wiata wewnetrznego. W centrum labiryntu §wiata znajduje
si¢ krolewna, wtadczyni, pani labiryntu — Madros$¢. Jest jego wiladczynia a jednocze$nie
wigzniem, nie moze opusci¢ swoich poddanych. Poutnik odrzuca §wiat, ktéry poznat.

Krolewna jest pigkna a smok okropny. Monstrum zostaje pokonane a krélewna
zdobyta, obraz tego co w naszej duszy nalezy do ptci odmiennej zostaje ujawnione i poznane.
Krolewna zostaje zdobyta, po$lubiona. Salomon w rozdziale 28'* przekazuje taka wiadomos¢:
»(...) Bog najwyzszy tem go zaszczycil, iz mu pozwolit przejrze¢ sprawy $wiata 1 zbadac
takowe z wigksza swoboda niz uczyni¢ mogli, co przed nim byli i po nim nastana, tudziez by
Madros$¢, ktora $wiatem rzadzi za zone pojat.”"® Dochodzi do polaczenia obu cze$ci systemu
psychicznego — podswiadomosci i $wiadomosci, Swiadomo$é wzbogaca si¢ o nowe,
ujawnione tresci pod§wiadomosci. Persona zaczyna wspotpracowaé z antypersona, ,,ciemny
brat” przestaje by¢ wrogiem.

Krotka 1 intensywna byla wyprawa Tezeusza na Krete. Dowiedzial si¢ o istnieniu
potwora, $wiadomie ruszyl na jego spotkanie, pokonat go, cien zostat rozpoznany a ,,ciemny
brat” unieszkodliwiony. Byta to podréz w glab, do otchtani, w ktorej wladata $mieré, w
otchtan pod$wiadomosci by przezy¢ konfrontacje z cieniem i animg w mitycznym watku
,heros-potwor-dziewczyna”. W efekcie dwa autonomiczne dotychczas Swiaty, zewnetrzny i
wewngetrzny, nie tylko ignorujace swoja obecnos¢, ale takze bedace w opozycji wzgledem
sicbie zostaja polaczone. Zanika dysproporcja pomigdzy polem $wiadomosci a
podswiadomos$ci, zadna ze sfer nie jest wazniejsza od drugiej, $wiat wewngtrzny jest
przezywany jako rownie prawdziwy co $wiat zewngtrzny. Jak pisze J. Jacobi: ,,Obraz
archetypowy, ktéry od tego przeciwstawienia prowadzi do potaczenia obu czgsciowych
systemow psychicznych — $wiadomosci 1 nieswiadomos$ci — poprzez wspolny punkt
srodkowy, nazywa si¢ jaznia. Jest to ostatnia stacja na drodze indywiduacji, ktora C.G. Jung
nazywa takze nad$swiadomoscia. Gdy ten punkt srodkowy zostanie znaleziony 1 zintegrowany,
wowczas mozna mowi¢ o pelnym cztowieku. Dopiero wtedy bowiem rozwiazat on problem
swego stosunku do dwoch narzuconych mu rzeczywistosci, wewnetrznej 1 zewngtrznej, co
pod wzgledem zaréwno etycznym, jak i poznawczym stanowi wyjatkowo trudne zadanie;
jego pomyslne rozwiazanie udaje sie tylko wybranym i obdarzonym faska.”"

Tezeusz powraca z Knossos jako inny czlowiek, obejmuje tron a Atenach. Jest pelny,
poznal glebszy sens zycia, uksztaltowat ostatecznie charakter i §wiatopoglad.

Poutnik sam wychodzi na spotkanie $wiatu, chce go pozna¢. Wyrusza na ta wyprawe
w wieku ,,w ktorym si¢ rozum ludzki rozwija i dobre od zlego odrdzniaé zaczyna™'®. W swej
wedrowcee dociera do centrum labiryntu-$wiata, gdzie znajduje si¢ jego wtadczyni Moudrost-
anima. Stawia czolo $wiatu-cieniowi, odrzuca go, pokonuje. Spokoj znajduje w swoim
wnetrzu, w sercu. Ksztaltuje ostatecznie swoj charakter i §wiatopoglad. Przechodzi proces
indywiduacji. Zmienia sig, staje si¢ innym cztowiekiem, gotowym do po§wigcen w imi¢ tego,
w co wierzy. Oparcie i sens $wiata znajduje w Bogu. Jest gotowy.
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'3 Jan Amos Komensky, Labirynt..., s. 111.

4 Cytat za K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz..., s. 134.

!5 Jan Amos Komensky, Labirynt..., s. 7.



,Jesli cheesz, Panie i Boze mdj, wezmij mig, oto jestem i stoj¢ gotowy; wezmij kiedy chcesz,
gdzie chcesz 1 jak chcesz. Ja pojde¢ od razu, dokad poruczysz, a czyni¢ bedeg, cokolwiek
rozkazesz. Duch Twoj dobry niechaj mna rzadzi, niech mnie wiedzie wérdd sidet $wiata po
ziemi prawej, a mitosierdzie Twoje niech mi¢ prowadzi na drogach mioch i niech mi¢ przez
teskne ciemnos$ci swiata do wiecznej $wiatlosci zaprowadzi. Amen i amen.”"
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